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So stellte sich Frank R. Paul die Kriegsmaschinen der Marsianer in H.G. Wells’
War of the Worlds vor.

Was ist Science Fiction?

Science Fiction erblickte im Jahr 1926 unter dem kurzlebigen Namen
»scientifiction« das Licht der Welt. In der ersten, auf April datierten
Ausgabe der Zeitschrift Amazing Stories beschrieb der Herausgeber
Hugo Gernsback—1884 als Hugo Gernsbacher in Luxemburg geboren,
in Bingen an der Mosel zum Ingenieur ausgebildet und 1904 in die
USA ausgewandert —was er von der neuen literarischen Gattung er-
wartete: »Geschichten der Art, wie Jules Verne, H. G. Wells und Edgar
Allan Poe sie schrieben — eine bezaubernde Erzahlung vermischt mit
wissenschaftlichen Tatsachen und prophetischer Vision.«

Das ideale Mischungsverhaltnis war laut Gernsback 75% Litera-
tur und 25% Wissenschaft. In den ersten Ausgaben von Amazing
Stories erschienen noch vor allem Wiederabdrucke von Geschichten
von Verne, Wells, Poe und anderen, heute fast vergessenen Autoren
wie Garrett Serviss (1851-1929) oder Abraham Merritt (1884—1943).
Nach und nach rekrutierte Gernsback erfahrene Schreiber wie Mur-
ray Leinster (1896-197s; d.i. William Fitzgerald Jenkins) und neue Ta-
lente wie Miles J. Breuer (1889-1947), Jack Williamson (geb. 1908)
oder E.E. sDocc Smith (1890-1965), und die Klassiker mussten ihre
Platze raumen. Mit dem aus Osterreich stammenden Illustrator Frank
R. Paul (1884-1963) hatte Gernsback einen kongenialen Mitarbeiter
gefunden. Pauls Umschlagbilder pragen die Bildwelt der Science Fic-
tion bis heute; als ausgebildeter Architekt vermochte er urbane und
technische Zukunftsphantasien in einzigartigem Detail zu illustrie-
ren.1929 verlor Gernsback die Kontrolle Uber Amazing Stories und in
seinem neuen verlegerischen Vorhaben, Science Wonder Stories (spa-
ter Wonder Stories), ersetzte er den schwerfalligen Begriff »scienti-
fiction« durch den eingangigeren »science fiction«; dieser Begriff er-
oberte im Laufe der dreiBiger Jahre zuerst die USA, dann schlief3lich
die ganze Welt.
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A NEW SORT OF MAGAZINE

By HUGO GERNSBACK, F.RS.

MNOTHER flction mngnninn!

At firat thought it does seem impos-
siblo that there could be room for an-
other fletion magazing in this country.
The reader may well wonder, “Aren't
there onough already, with the soveral
hundreds now being published?” Truo. But this is
not “another fletion magazine,” AMATIRG STORIES is
a new kind of fletion magazine! It is ontircly new
—entirely different—somothing that has never been
done before in this country, Thorefors, AMAZING
STORIES deservea your attention and interest.

There la the uanal fiction magazine, the love story
and the sex-appeal type of magazine, the adventura
type, and 20 on, but a magazine of “Scientifiction” is
a plonger in ita flold {n Amorica,

By “sclentifiction’ I mean the Jules Verne, H. G.
Waolls, and Edgar Allan Poo type of story—a charm-
ing romance intermingled with sclontiflc fact and
prophetic vision. For many years atories of this
nature were published in the sister magasines of
AMAZING STORIES—"SCIENCE & INVENTION" and
“RADIO NEWR."

But with tho over Increasing demands on us for
thia sort of -lurz. and mora of it, there was only one
thing to do—publish & magasina in which the sclen-
tifle fiction type of atory will hold forth exclusively.
Townard that end we have laid elaborata plans, spar-
ing nelther time nor money,

It i3 in theso situations that the new romancers find
their great inspiration.

Not ouly do these amazing tales make tremendous-
1y intereating reading—they are also always instrue-
tive. They supply knowledge that we might not
otherwiso obtain—and they supply it in a very pal-
atablo form. For the best of these modern writers
of scientifiction have the knack of imparting knowl-
edge, and even inspiration, without once making us
awnaro that we are being taught.

And not ouly that! Poe, Vorne, Wells, Bollamy,
and many othera have proved themselves real proph-
ets, Prophezies made in many of their most amaz-
ing stories are boing realized—and have béen real
ized, Tako the fantastic submarine of Jules Verne's
most fnmous story, “'].‘\\'l':l!.,i‘l Thousand Leaguas
Under the Sea” for instance. Ho predicted the pres-
ent day submarine nlmost down to the last bolt! New
inventions pletured fort us in the scientifiction of to-
day are not at all impossible of realization tomorrow.
Many great scionce stories destined to be of an his-
torical interest are still to be written, and AMAZING
STORIES magazine will be the modium through which
such stories will come to you, Posterity will point to
them as having blazed a new trail, not only in lit-
eraturs and fiction, but in progress as well,

We who are publishing AMazING STOKIES realize
the great bility of this undertaking. and will

apare no energy in presenting to you, each month,

Edgar Allan Foo may well bo called the father of the vory best of this sort of literature there is to
“sefentifiction.” 1t was he who roally originated the offer,
romance, cleverly weaving into and around the stery, Exclusive nranﬁmmts have n!rea]rlg been mada
a scientific thrend. Jules Vorne, with his amazing  with the copyright holders of the entire voluminous

Hugo Gernsback Manifest zur »scientifiction« in der ersten Ausgabe von Amazing
Stories.

Als Pionier konnte Hugo Gernsback es sich noch leicht machen und
einfach von einem Tag auf den anderen eine neue literarische Form
schaffen. Heute ist die Lage ein wenig komplizierter geworden, und
nach einer fast achtzigjahrigen Geschichte der von Gernsback aus-
gerufenen literarischen Form fallt eine einfache Definition der Sci-
ence Fiction nicht mehr so leicht. Im Folgenden soll eine historische
Definition der SF Anwendung finden. Ich werde nicht versuchen,
Werke aus dem 17, 18. oder 19. Jahrhundert zu frilhen Vertretern der
SF zu erkldren, weil diese Gattung und ihre Konventionen vor dem
20.Jahrhundert noch nicht existierten und vor dem 19. Jahrhundert
weder »science« noch »fiction« in ihrer heutigen Form bestanden.

Was ist Science Fiction?

Im Falle der Science Fiction waren die zwanziger und dreiRiger Jah-
ren des 20. Jahrhunderts entscheidend fur die Konsolidierung der
Gattung. Zeitschriften wie Amazing Stories, Wonder Stories oder As-
tounding Science-Fiction boten Autoren, Lesern — Leserbriefe spielten
eine einzigartige Rolle in den SF-Zeitschriften — und Kritikern zum
ersten Mal ein Forum, in dem Theorie, Formen, Inhalte und Gren-
zen der neuen technisch-prophetischen Literatur verhandelt werden
konnten. Die Begriffe »Theorie«, »Kritik« und »Kritiker« bedeuten je-
doch nicht, dass die Debatten in den Leserbriefkolumnen von Ama-
zing Stories, anderen Pulps und in den erstmals auftauchenden Fan-
zeitschriften (»fanzines«) auf einem akademischen Niveau abliefen.
Die hauptsachlich mannliche, meist junge und in technischen Beru-
fen tatige Leserschaft der Heftchen hatte nicht das Geringste tbrig
fir die formellen und erzahlerischen Neuerungen des literarischen
Modernismus a la James Joyce oder Virginia Woolf, waren oft dog-
matisch, engstirnig, nicht selten rassistisch, misogyn und interessier-
ten sich mehr fiir Maschinen als fiir Menschen. Autoren in Amazing
Stories zeigten haufig eine geradezu trotzige Ablehnung hoher Lite-
ratur; sogar H.G. Wells war vielen Autoren und Lesern zu anspruchs-
voll, von Autoren wie Aldous Huxley ganz zu schweigen. 1932 urteilte
beispielsweise Conrad A.Brandt, ein fritherer Mitarbeiter Gernsbacks,
wie folgt Uiber Huxleys Brave New World: »Aus der Sichtweise des Sci-
ence-Fiction-Fans ist dieses Buch entschieden ein Flop.« Eine solche
AuBerung ist bezeichnend fur die »schwere Erbschaft« der Science
Fiction, fiir ihre »unansehnliche Geburt« (so der osterreichische SF-
Experte Franz Rottensteiner). Noch 1959 beschrieb Robert A. Hein-
lein (1907-1988), einer der ganz grolen SF-Autoren des »Goldenen
Zeitalters«, Schlisselwerke der literarischen Moderne als »kranke,
auf die Couch eines Psychoanalytikers und nicht in die Offentlichkeit
gehdrend. Das Wirken Gernsbacks und seiner Nachfolger — beson-
ders herauszuheben ist hier John W. Campbell Jr. - verschaffte der
Science Fiction aber trotz aller Engstirnigkeit eine Identitat, zahlrei-



Was ist Science Fiction?

che treue Leser und eine Vielzahl thematischer Konventionen — Kon-
ventionen, die in der Folge von neuen Generationen von Autoren in
Frage gestellt und verandert wurden und damit das SF-Genre leben-
dig erhielten.

Die literarische Kritik und Literaturwissenschaft lies mit ihrer An-
erkennung der neuen Gattung lange auf sich warten, und auch ame-
rikanische Buchverleger hatten zunachst keine allzu groRe Eile, Sci-
ence Fiction als eigenes Genre anzuerkennen. Bis Ende der dreiRBiger
Jahre war Science Fiction nahezu ausschlieBlich auf die billigen Pulp-
Magazine beschrankt und hatte noch keine Chance erhalten, in den
profitableren Buchmarkt einzudringen. Die ersten Schritte waren
dann auch zaghaft, denn Science Fiction wurde noch nicht als un-
ter diesem Etikett vermarktbar betrachtet. Die erste, in den vierziger
Jahren erschienene SF-Anthologie wurde in einer Reihe veroffent-
licht, die eine wilde Mischung von Gartenratgebern, Kreuzwortrat-
seln, Shakespeares Tragodien und Kriminalgeschichten enthielt. Das
Erscheinen dieser von Donald A. Wollheim (1914—-1990), einem der
frihesten und einflussreichsten SF-Fans, herausgegebenen Antholo-
gie The Pocket Book of Science-Fiction im Jahr 1943 ist laut dem Li-
teraturwissenschaftler Gary Wolfe in seiner Bedeutung vergleichbar
mit Gernsbacks Amazing Stories: Science Fiction wurde nach mehr
als einem Jahrzehnt der Nischenexistenz auf dem Markt billiger Zeit-
schriften endlich fir den Massenbuchmarkt erschlossen. Aber erst
1952 begann der Verlag Ballantine Books, Blicher offen als Science Fic-
tion zu kennzeichnen. In Deutschland erschien die erste Reihe von
aus dem Amerikanischen Ubersetzten Science-Fiction-Romanen ab
1952 im Dusseldorfer Karl Rauch Verlag unter den Namen Rauchs
Weltraumbiicher (die Vorworte verfasste der deutsch-amerikani-
sche Philosoph Gotthard Glinther). Erst ab Mitte der fiinfziger Jahre
wird der Begriff Science Fiction in Deutschland nach und nach durch
Heftveroffentlichungen wie beispielsweise Utopia, Terra, Galaxis und
Perry Rhodan bekannt.

Was ist Science Fiction?

Science Fiction entstand natirlich nicht in einem geschichtslosen
Raum und verdankt ihre Existenz keineswegs nur dem Genius Hugo
Gernsbacks. Gernsback selbst erkannte historische Einfllisse auf sein
Vorhaben an: So schmiickte beispielsweise eine Zeichnung von Jules
Vernes Grab in Amiens die erste Ausgabe von Amazing Stories. Vie-
le Leser, die ab 1926 diese Hefte in die Hand nahmen, waren selbst-
verstandlich gepragt von Autoren wie Verne, Wells oder Edgar Rice
Burroughs, dem Autor der Tarzan-Abenteuer und zahlreicher Welt-
raum-Romanzen. Trotzdem ist es wenig ergiebig, eine Genealogie
der Science Fiction aufzustellen. Die oben genannten Autoren haben
durch die zeitliche Nahe ihres Schaffens zum SF-Geburtsdatum 1926
zweifellos direkten Einfluss auf Formen und Inhalte der entstehenden
Gattung ausgelibt. Es wird aber immer wieder weiter zurtickgegrif-
fen, regelmaRig Johannes Keplers posthum veréffentlichte Traum-
reise zum Mond Somnium (1634), Jonathan Swifts Gulliver’s Travels
(1726), Mary Shelleys Frankenstein (1818) oder gar die Dichtungen
Lukians (120-185) als Vorlaufer der Science Fiction genannt. Die Wer-
ke dieser Autoren flihren aber auf keinem einfachen Weg zur moder-
nen SF, denn die beiden Begriffe »science« und »fiction« haben erst
im spaten18.Jahrhundert ihre noch heute gultigen Bedeutungen er-
langt. Daher ist es legitim, die Traditionsstrange, die sich spater zur
SF vereinigten, bei Shelleys Frankenstein aufzunehmen —womaoglich
der erste Roman, der »science« im modernen Sinne thematisiert.
Die Geburt der »wirklichen« Science Fiction dann auf den April
1926 festzulegen, ist natlrlich trotz alledem eine Vereinfachung:
die Verleihung eines Namens an eine literarische Praxis ist nicht not-
wendigerweise mit dem Ursprung der Praxis gleichsetzbar. Es er-
moglicht aber, einen pragmatischen Mittelweg zwischen zu wei-
ten und zu engen Definitionen der Science Fiction zu wahlen. Wenn
der amerikanische Literaturwissenschaftler H. Bruce Franklin Science
Fiction als Literatur bestimmt, die Wissenschaft und Technologie
»bewertet und sie zum Rest der menschlichen Existenz in Beziehung
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setzt«, dann fallen viel zu viele Werke, auch realistische Romane un-
ter die Definition. John W. Campbell setzte die Methodik der Wissen-
schaft mit der Science Fiction gleich — »Die wissenschaftliche Me-
thode geht von der These aus, dass eine gut durchdachte Theorie
einerseits keinem bekannten Phanomen widersprechen darf, ande-
rerseits aber neue und bisher unbekannte Phanomene vorhersagen
kann. Science Fiction versucht das Gleiche — und sie arbeitet in Form
einer Erzahlung aus, wie die Ergebnisse aussehen werden, wenn sie
nicht nur auf Maschinen, sondern auch die menschliche Gesellschaft
angewandt werden« — und schrankt mit dieser Parallelisierung von
literarischer und wissenschaftlicher Methode die Méglichkeiten der
SF zu sehrein.

Dieser durch die historische Bestimmung der Science Fiction be-
dingte Pragmatismus macht es im Gegenzug allerdings schwer,
eine kurze und allgemeingultige Definition der Science Fiction anzu-
bieten. Eine einflussreiche Definition stammt von Darko Suvin (geb.
1930): »Science Fiction ist eine literarische Gattung, deren notwen-
dige und ausreichende Bedingungen im Vorhandensein und Zusam-
menspiel von Entfremdung und Erkenntnis und deren hauptsach-
licher formeller Kunstgriff in einem einfallsreichen Grundgerust
alternativ zur empirisch fassbaren Umwelt des Autors besteht.«
Suvin betont weiterhin besonders das »Novume, den von einem
spezifischen Objekt oder einer Praxis reprasentierten Unterschied
zwischen der fiktiven Welt und der empirisch fassbaren Welt des
Autors und Lesers. Die Welt der Science Fiction ist gleichzeitig dis-
sonant und unvereinbar mit der Erfahrung des Lesers und dennoch
bekannt; diese Entfremdung — allerdings wird in wirklich guter SF
diese Entfremdung von der eigenen Realitat durch ein Gefuhl der
Familiaritat mit der fiktiven Realitat ersetzt — wird durch technische
und soziale Neuerungen verursacht, die prinzipiell moglich erschei-
nen, da sie in der Sprache der Wissenschaft und Technologie be-
schrieben werden.

Wegbereiter der Science Fiction

Im Folgenden beschranke ich mich ausschlieBlich auf Science-Fiction-
Literatur. Seit den zwanziger Jahren des vergangenen Jahrhunderts
formulieren auch zuerst Film, dann Fernsehen und spater Computer-
spiele Zukunftsvisionen. In der SF spielt das geschriebene Wort eine
Pionierrolle (allerdings unterstitzt von einflussreichen Illustratoren),
doch aus Platzgriinden wird hier der SF-Literatur absoluter Vorrang
eingeraumt. Noch zwei kurze Bemerkungen zur Terminologie: Soll
es nun »Science-Fiction« oder »Science Fiction« heilen? Bis Anfang
der flinfziger Jahre war der Bindestrich tiblich.1951 lieR die Zeitschrift
Astounding Science Fiction den Bindestrich fallen, und seither hat sich
diese typographische Konvention immer starker durchgesetzt. Ich
werde haufig das Kiirzel SF statt Science Fiction benutzen. Die beiden
Bezeichnungen sind streng genommen nicht vollig austauschbar.
Schon seit den spaten vierziger Jahren herrschte Unzufriedenheit
mit dem Begriff Science Fiction, da erimmer weniger die Ambitionen
vieler Autoren widerzuspiegeln vermochte. Die Abkiirzung SF besitzt
den Vorteil, sich als »science fantasy«, »speculative fiction«, »specu-
lative fantasy« oder gar, wie 1975 von dem Literaturwissenschaftler
Robert Scholes vorgeschlagen, als »structural fabulation« tibersetzen
zu lassen. Eine Warnung: Wer sich vor Liebhabern der Science-Fiction-
Literatur nicht blamieren mochte, sollte das Kirzel »Sci-Fi« (sprich:
»skiffy«) unbedingt meiden — es beschreibt abschatzig die meist als
Entgleisung betrachtete SF in den visuellen Medien.



